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Notas insuficientes o algunas palabras liminares
Por Ana Porrla

Escenay perspectiva

Poesia por otros medios comienza con una escena que Omar Chauvié recorta como
punctum saliente de un inicio. Se trata de una de las intervenciones publicas de
los Poetas Mateistas, en la Plaza del Sol de Bahia Blanca, en 1988, en ocasion de la
segunda Feria de la Cultura: una suelta de avioncitos de papel que vuelan desde
lo alto hasta chocar contra una columna de hormigén o llegar al piso para que
chicosy grandes los abrany lean, en su reverso, poemas de jévenes bahienses y su
identificacién. Incluso, una ajustada a ese evento en particular, ya que abajo del
nombre Poetas Mateistas y del logo que los acompanara durante afos en todas
sus intervenciones (la bocay el mate), se lefa “Fuerza aeropoética” y una consigna
final, que se repitié muchas veces en sus actividades, “.Y tdbmese una poesia!”.

Lo que se iluminaalli, lo que despunta es la intervencién artistica en un espa-
cio pablico, la ocupacién de un territorio urbano. No se trata de una modalidad
exclusiva, absolutamente innovadora porque acciones de arte similares pueden
detectarse en las vanguardias clasicas o en las posvanguardias latinoamericanas
de losafios 60y 70. Pero importa la firma e importan, mucho, las leyendas finales.
Una envia a un colectivo de poetas que tenia unos anos de existencia en la ciudad
de Bahia Blancay que de ahi en mas desarrollaria acciones poéticas que pondrian
a circular la poesia de un modo diverso: el movimiento, los recorridos, el espacio
son fundamentales en estas practicas y son figuras relevantes en el acercamien-
to que propone este libro. Las otras plantan como cierre una reivindicacion de lo
comunitario, una invitacién para quienes circulan por las calles de Bahia Blanca
(porel centroy la periferia), la ruptura de la endogamia literariay un nuevo pensa-
miento sobre los haceres artisticos y su enlace politico. Porque debajo de “Fuerza
aeropoética mateista” resuena, alin con potencia en esos afos, el nombre de una
de las fuerzas militares de la dictadura reciente, la aeronautica. El tono es uno de
los habituales en las intervenciones artisticas de este grupo, la ironfa, la parodia,
algo de lo lidico que se empareja con la eleccién de un soporte infantil, el avion-
cito de papel.



Si bien el punctum es para Barthes lo que marca un punto ciego, también es lo
que pincha, lo que perfora o agujerea el sentido de una imagen. La escena, la ima-
gen que se sitda al comienzo de Poesia por otros medios, ilumina zonas ciegas que la
intervencion artistica mateista queria resaltary, a la vez, abre la temporalidad: el
presente de esa accion responde, interroga el pasadoy abre lo que esta por venir.

De esa escena sabremos después la relevancia de la factura material de los ob-
jetos artisticos, ya que como vemos en el Anexo de este libro, los aeropoemas es-
taban escritos a mano, con una tinta verde que reunia palabrasy dibujo. Sabremos
también por el Anexo que al menos parte de esos artefactos pertenecen al archivo
Chauvié; y ademas, por una nota al pie de este libro, que Omar Chauvié estaba ahi
yque erauno de los integrantes de la agrupacion mateista, en una etapa posterior
de lainicial. En esta segunda oleada el grupo, conformado en su primera época
por Marcelo Diaz, Sergio Espinoza, Marcelo Guagliardo, Fabian Alberdiy Marino
Puriccelli, y con una participacion intermitente de Mario Ortiz, se sumaran, ade-
mas de Chauvié, Rosana Testa, Sergio Raimondi, Daniel Seewald, y Silvia Gattari.

Por otra parte, la escena permite pensar en el lugar de Omar Chauvié frente a
esas practicas artisticas que décadas después serian su objeto de investigacion.
Porque de hecho, él mas que observando desde la explanada de la Plaza del Sol,
estaba arrojando avioncitos. Su posicidn no es “frente a”, como observador de la
accion artistica sino “en medio de” la misma. Sien principio fue un espectador de
las acciones de sus contemporaneos en relacién con la poesiay la ciudad, luego
fue uno de los hacedores de estos modos de visibilidad y circulacién de lo poéti-
coy décadas después armé el punto de vista del investigador. Entonces, aquella
primera temporalidad breve que articul6 dos posiciones, retorna de algiin modo
cuando Chauvié elige abrir Poesia por otros medios con esta escena e inaugurar su
posicién como critico.

El retorno no se lee explicitamente en el libro sino que pone a trabajar, en los
abordajes criticos, posiciones diferenciales. Una repone el contexto de produccién
de la época, acerca lo simultaneo y similar: no se trata solo de la revista Vox o de
Cuernopanza porque Chauvié trae otras de Bahia Blanca como Ochomilquinientos o
PROUN, sino también de Cavernicolas de Viedma, Megafon de Palpala o Percanta,
de Lan(s; también de La Mineta, Bardus y la 18 whiskys, un triptico de Buenos Aires.
Lo que une todos estos puntos del pais es la accion artistica como intervencién en
el espacio urbanoy también el énfasis en la materialidad de los objetos. Pero ade-
mas, estos circulos que se superponen, que arman un mapa traen una parte de la
temporalidad inicial, la de los haceresy el armado de la red de practicas poéticas.
Porque Chauvié elige reconstruir la escena como cartografia en el que unos hitos
iluminan otros y, entonces, recupera el movimiento y lo focaliza.



La mayor distancia, el gesto mas clasico de la investigacién se da a partir de
un ejercicio de conceptualizacion critica y teérica para acercarse al corpus, a sus
formatos y soportes. Sabemos, sin embargo, que este no seria posible, en Poesia
por otros medios, sin la escena cartografica que permite ver simultaneamente, “los
versos firmados por Cachiloy las pintadas firmadas por El poeta manco, en Rosario,
el grupo Imagen en Tucuman o las pintadas murales de los Poetas Mateistas en
Bahia Blanca”. La mirada del investigador, en este sentido, nunca llega a confor-
mar un punto de vista aéreo, desapegado. Mas bien, lo que se desprende de la
lectura es una posicion horizontal, cercana al objeto, visible incluso en el armado
de un archivo de los Poetas Mateistas que incluye el propio archivoy el de los inte-
grantes o contemporaneos de los mateistas. En ese limite, en esa zona de contacto
entre las actividades artisticas, sus documentos y el trabajo de investigacién de
Chauvié, también sittio esta lectura.

Los comienzos

Siempre se piensa en un libro a partir de su fecha de publicacién y suele quedar
afuera su proceso, su recorrido. Hay una via regia institucional —no sin desvios—
que hizo que Poesia por otros medios de Omar Chauvié sea publicado por el sello
de su propia universidad, de una universidad publica argentina, Ediuns. En este
preciso instante, ante el desfinanciamiento como (nica politica nacional para las
universidadesy la investigacion, resulta conmovedory necesario; o —parafrasean-
do a Rubén Darioy a la vez negandolo—resulta “fructuoso y oportuno”.

Pero ;Cuando comienza un libro? ;Cuando empieza a escribirse? ;Cuéles son
las demandas, los deseos que se ponen en juego? ;Cudles las primeras notas
copiadas en un cuaderno? ;Cudndo el primer sobresalto o embeleso? ;Cuandoy
como se establece un corpus, se detiene ese movimiento de piezas que ponen a
prueba su pertinenciay sus dialogos?

En este caso, podriamos apuntar que sus origenes estan en una tesis docto-
ral defendida a fines de 2019 pero que surge, como proyecto, una década antes.
Importa este ejercicio de las fechas porque esta asociado a la temporalidad del
objeto construido, del corpus que analizay a las modulaciones del acercamiento
critico. Para comenzar diremos que analiza practicas artisticas, poéticas que co-
mienzan a desarrollarse en la segunda mitad de los afos’80 en la ciudad de Bahia
Blanca: el corpus esta constituido, como puede deducirse rapidamente del indice,
por los matefletos (1986-1994), por las pintadas y las revistas murales como Cuer-
nopanza (1987-1993), bajo la “firma” del grupo Mateista; las revistas ensambladas,
especialmente la revista Vox (1994-2004) y su deriva como editorial de poesia. En



la fecha del nimero 10 de la revista Vox y en la mencién de un posible cierre aso-
ciado a la edicién de poesia previa a internet con Berreta de Marcelo Diaz y Mamus-
hkas de Roberta lannamico, ambos de 1999, mas dos libros del proyecto editorial
Vox, Cuadernos de Lengua y Literatura de Mario Ortiz, en 2000y Poesia civil de Sergio
Raimondi, en 2001, el corte avanza hacia las puertas del siglo XXI. Pero ademas,
en ese mismo umbral, Chauvié también menciona la emergencia de un nuevo
sello editorial autogestivo, como la Cooperativa El calamar, y mas adelante en el
tiempo Ria revuelta, publicacion de literaturay cultura, editada entre 2006 y 2007,
entre muchas otras. Cuando se ordenan estas fechas, el efecto es que el cierre del
corpus de Poesia por otro medios esta muy cerca del inicio del proyecto de tesis doc-
toral. Y entonces, nuevamente podria pensarse un tipo de relacién con el objeto
de trabajo que va de una temporalidad de contacto inmersivo a una distancia que
tiene marcas de aquella cercania con las practicas artisticas trabajadas, pero cam-
bia la posicién de la mirada. No se trata solamente de los afios que pasaron entre
fines de los 90 o principios del 2000y el surgimiento de un proyecto de investiga-
cioén, o de si son pocos o muchos en pos de la objetividad, sino de un acercamiento
a través del mapeo, de la recuperacion (incluso del archivo) de practicas efimeras
y la propuesta de una continuidad entre estas y lo que se llamé poesia de los 90y
llega a principios del siglo XXI.

Corte: territorio y soporte

Los 90 en Argentina tuvieron buena y mala prensa: una particularidad es que
hubo estudios criticos sobre la poesia de esa década casi contemporaneos a la sa-
lidade los libros. No me refiero sélo a resefas, o a textos en revistas culturales sino
a proyectos de investigaciény a articulos académicos que focalizaron la década en
losinicios de los 2000. De hecho podria pensarse que la asimetria cronoldgica que
suele separar unay otra escritura se redujo notablemente.

No voy a hacer en este caso un estado de la cuestion porque esta hecho en Poe-
sia por otros medios pero esta cercania fue a contrapelo de uno de los mandatos mas
fuertes de la academia: ese que cifra en el paso del tiempo, en la historicidad, su
propio sentido, ya que otorgaria una distancia necesaria para la lectura objetiva.
Considero que este acercamiento tiene algunas de sus razones en la superposicion
de las figuras de quienes escriben critica, con la de poeta, editor o editoray quie-
nes se dedican ala docenciay lainvestigacion: una red con resoluciones miltiples
pero también con vinculaciones visibles corriente en aquellos afos.

Sin embargo, hubo que esperar muchos mas afos para que el grupo Poetas
Mateistas, los matefletos, las revistas y pintadas murales; incluso la revista Vox



ingresen a la critica académica, a los formatos de las tareas de la investigacion
asociada a una institucion.

La periodizacion que lleva adelante Chauvié es clasica desde el punto de vista
de la historia o de la sociologfa de la cultura en tanto enlaza los artistico con lo po-
litico, lo social y hasta lo econémico. Incluye los’80 porque arranca con la apertura
democratica argentina, con ese momento saliente de redistribucién de los sensi-
ble; sin embargo no tira los 80 hacia atras, como en algunas de las perspectivas de
recuperacion de esa década que incluyen los golpes militares, sino hacia adelante,
hacialos 90y los 2000.

Pero hay un ajuste que nos permite decir que este periodo, situado en Bahia
Blanca, se fija como analisis “por otros medios”. Me refiero a dos figuras que arti-
culan lainvestigacion e incluso el modo en que esta esta escrita.

Una esla de territorio, una alusién a la propia ciudad y alavez unaimagen que
permite revisar los modos de circulacion y de aparicion de las practicas artisticas
ya mencionadas. Las pintadas se hacen en muros determinados, disponibles; los
matefletos se reparten en la calle o en algunos eventos. Ambos estan relaciona-
dos con las intervenciones politicas y gremiales, las pintadas de consignas que
comienzan a llenar los muros de las ciudades a partir de 1983. No compiten sino
que dialogan entre si, al menos en la lectura de Chauvié; pero ambas se disputan
el espacio publico con la carteleria comercial. Desde la enunciacion, se destaca
en este libro, algunos textos de los Matefletos o de la revista Cuernopanza paro-
dian, tonalmente o mediante la reescritura, mediante la sustitucion de alguno de
sus términos, el discurso publicitario o el de la politica: alcanzan, por ejemplo, la
propaganda del estado dictatorial (como el lema “Poesia es sali” que envia a “El
silencio es salud”).

El retorno al espacio publico tiene que ver con su bloqueo, su clausura durante
de dictadura civico-militar, tal como leemos en Poesia por otros medios:

Durante la dictadura, principalmente porinduccion desde el aparato del
Estado, imagenes ligadas a la asepsia, la limpieza, la enfermedad a ser
combatida o el silencio, hicieron de la ciudad un espacio regido por con-
cepciones afines a estas representaciones, que se extendian y arrojaban
como resultado modos relacionales que condicionaban o coartaban la
comunicacion abierta.

Ante el silencio, el ruido, la poesia, la risa y |a fiesta; ante la limpieza, la apro-
piacion de los muros para dibujarlos y escribirlos.

El espacio, el escenario, el territorio también es lo que articula otro de los ob-
jetos de este corpus, los libros de poesia. En este caso, |a eleccion de poemas de



Fabian Alberdi, Marcelo Diaz o Sergio Raimondi, se analizan a partir del registro,
de la observacién distraida, interesada o rapida de la ciudad de Bahia Blanca (o
Viedma) y sus clivajes mas salientes; de los recorridos posibles, de sus monumen-
tos, sus calles y sus detalles. Los poemas, publicados por medios tradicionales,
forman parte de este objeto de analisis porque hablan de la ciudad, del espacio
urbanoy porque se leen a partir de figuraciones similares.

La idea de territorio o espacio tiene una sede tedrica en este libro. No se trata
solo de pintar una pared o repartir panfletos o escribir un poema sobre un soporte
no habitual o lanzarlo desde una construccion. Lo que analiza este libro es el tra-
bajo de estas acciones artisticas (vinculadas con las acciones comunitarias y desa-
rrolladas colectivamente) en lasensibilidady enla percepcion. En este sentido es
que se recupera la nocién de “reparto de lo sensible” de Ranciere ya que aquello
que puede verse, escucharse y decirse distribuye las palabrasy los cuerpos. En esa
direccion, de exhibicion, de reformulacién de la palabra poética y politica se si-
tdan los poetas jovenes de Bahia Blanca a partir de la apertura democratica. Se
redistribuyen los sentidos, lo simbdlicoy a la vez se toma la palabra de Ixs otrxs y
seledala palabraa otrxs.

La figura del territorio estd asociada, como ya dije, al reparto de los sensible
pero también, en ese reparto, se destaca la materialidad de los objetos. En princi-
pio una que, con Roberto Amigo, se define como “marginal, proletaria o débil” y
se produce —agrega Chauvié— “en un contexto de vacio tecnoldgico en relacién a
lo que vendra hacia fines de los noventa con la incorporacién de los medios que
proveen, fundamentalmente la sociedad de redes y la digital”. Este es uno de los
costados analizados, el uso de papel barato, de escritura manuscrita o mecano-
grafica; la ausencia o las posibilidades de diagramar un texto. Y en su primera
articulacion, a partir de los Matefletos, de la revista mural o de las pintadas en
paredones conecta este corpus con los 80, fuertemente. Alli, en el momento de la
apertura democratica, con el acento puesto en la precariedad de los materiales,
tanto Amigo como Longoniy Jacoby (citados en este libro) ven una de las caracte-
risticas de la década, que enlaza con dos posiciones de la intervencién artistica, la
festivay la vindicativa. Los ejemplos van desde el ya iconico Siluetazo, una accién
que se llevé adelante en [l Marcha de la Resistencia convocada por Madres de Pla-
za de Mayo en 1983, hasta las fiestas en el Parakultural o Palladium, los Museos
Bailables, el rocky el punk, el teatro undery la performance. En unoy otro caso im-
porta la “sociabilidad de lo provisorio, que [...] permite esos modos diferenciados
de aproximar lo sensible del campo estético en la esfera social”, escribe Chauvié,
en sintonia con Ranciere.



La materialidad, entonces, se tensa con procesos sociales y politico-econémi-
cos, con modos de hacer visible |la palabra pero esté indisolublemente unida a los
procesos simbdlicos en términos de nuevas subjetivaciones y nuevas circulaciones
de los signos. Con Roger Chartier, este libro reivindica los formatos, las condicio-
nes de produccién de una publicaciony con Déotte le otorga centralidad a la idea
de soporte, de superficie de inscripcion.

Hay dos citas en el libro igualmente relevantes, aunque una se expanda mas
que otra en los analisis: la primera es un epigrafe de Jacoby y Federico Moura, “Me
adueno asi de superficies de placer” que envia a la linea festiva de los ‘8o con clari-
dady que, en Poesia por otros medios, es uno de los ejemplos de enlace de las inter-
venciones artisticas abordadas con el rock; la otra es la que abre productivamente
desde lo tedrico la nocidny pertenece a Jean-Louis Déotte, “no existe conocimien-
to sin soporte, ya que este permite la configuracion del pensamiento, que, sin él,
esinaprensible”. Para Déotte el soporte (que Chauvié designa muchas veces como
“portador externo”) estd asociado a la nocién de “aparato’, incluso de aparato esté-
tico que este libro recorre. Los aparatos —Déotte da el ejemplo de la perspectiva
o el museo, entre otros—son los que modulan los modos de aparicién tanto de los
objetos como de los acontecimientos y “hacen época”; son parte de |a transforma-
cion de las sensibilidades, porque “tienen su asiento en las innovaciones técnicas
de lamirada, del habla, de |a escucha, etcétera”, escribe Chauvié. En este sentido,
los aparatos coordinan los soportes, las “superficies de inscripcion” del arte, de |a
poesia, de la palabra pero también un sensorium.

El soporte, los soportes de los objetos abordados en este libro, también tie-
nen —ellos mismos—una cualidad critica, incluso evaluativa y se contactan con la
exhibicién de modos de conocimiento pero también permiten que este circule. El
soporte o las “superficies de inscripcién” que traen aparejadas las condiciones téc-
nicas del objeto, son, en este libro “escenario y voz”, dird Chauvié. Y en este senti-
do, retorna la idea de territorio: el territorio es la calle, la elaboracién comunitaria
pero también los soportes.

En este nuevo escenario, Chauvié percibe, con lucidez, el enlace entre lo social,
lo politicoy el arte; también la apertura de la temporalidad, la aparicion de gestos
y resoluciones compositivas de las vanguardias y de los movimientos politicosy
gremiales; del sustrato discursivo dictatorial y sus ordenamientos conservadores
enlaciudadydelapublicidad. En ese cruce, en las zonas de contactoy de rescritu-
ra aparece el arte que de ningiin modo se piensa como algo constituido por fuera
de estas relaciones.

Para terminar, y en relaciéon a los soportes y a las zonas de contacto, es des-
tacable la lectura que Chauvié hace de la revista ensamblada Vox como mesa de



montaje, retomando a Georges Didi-Huberman. Los elementos sueltos dentro de
la revista caja, las serigrafias de artistas contemporaneos, los poemas, las entre-
vistas o las notas ensayisticas; incluso los libritos que se incluian en la revista antes
de que esta se convierta, ademas, en un sello editorial (este es el caso de El zorro
gris, el zorro blanco, el zorro colorado, de Roberta lannamico, de El jardin de los poetas,
de Sebastian Morfes, pero también de Hinchada de metegol, del propio Chauvié),
postulan una heterogeneidad que permite revisar le idea de mensaje, tal como
fue pensada en relacién a las pintadas o las revistas murales; o mas bien recupe-
rar de aquella idea de la poesia como transmisora de mensajes, la incidencia, la
centralidad que en el mismo tienen las superficies, la visibilidad de los lugares
elegidos, el tipo de papel o sus dimensiones, todas condiciones materiales que
dan cuerpo, transformany potencian aquello que se quiere decir.

En este caso, el de la revista Vox, se recupera la idea de Didi-Huberman de los
atlas como ruptura de las posibilidades de las lecturas lineales y denotativas por-
que la operacién envia a un conocimiento por saltos y a un sentido ya connotativo,
complejo, en busca de montajes, de nuevas relaciones entre elementos disimiles
y, entonces, de nuevas ideas del arte; de nuevas configuraciones que intervienen
en la distribucion de las palabrasy los cuerpos en el territorio, en el sensorium es-
téticoy en las sensibilidades de época. Porque si cuando los Poetas Mateistas pin-
taban un muro e inclufan en esa pintada el dibujo, la instalacién escultéricay la
poesia, se jugaba algo de alteracién de los recorridos en la propia ciudad, de des-
automatizacion perceptiva, también se cuestionaba la idea de museo, de los luga-
resy las condiciones del arte. En este sentido, es relevante anotar que el capitulo
que analiza la revista Vox, se titula “Un ‘museo sin paredes’: revistas ensambladas”
y el de Cavernicolas, Megafon o Cuernopanza es casi una consigna, un mandato “No
mas ciudades planas’: revistas murales”.

De la escena inicial, la de la suelta de avioncitos de papel, a la ciudad como
escenario, como territorio de disputa del activismo artistico-poético, como centro
de los poemas que se pintan en las paredes o se publican en libros, el pasaje ya
tiene una torsion critica que ilumina el objeto. De estos, a la idea de soporte como
escenario, como lo que participa en el reparto de lo sensible, el salto es atin mayor
y la apuesta hace que Poesia por otros medios arme a la vez archivo, recomponga un
contexto —no como teldn de fondo sino como necesidad absoluta de activacion:
una tarea que siempre se agradece—, construya figuras de gran potencia critica
que en sucompacidad abren lavariedad de sentidos y arriesgue sus hip6tesis mas
creativas e inteligentes.



Introduccién
Poemas desde una obra en construccion

En el medio de la noche de diciembre, |la Plaza del Sol recibe una nube de avion-
citos de papel que traen colores y los poemas mateistas en su fuselaje. Esos pla-
neadores abren un instante de la feria cultural en el centro de una ciudad de pro-
vincia. Los ojos buscan en direccién al cielo oscuro y al chocarse las columnas de
hormigdn del edificio a medio construir, la ciudad se percibe diferente. Los chicos
corren a juntar los aeropoemas, se los alcanzan a los mas grandes que los leen en
voz alta. El espacio plblico hace de caja de resonancia, conecta versos y nuevos
lectores en momentos tensos.

Nos acercamos al final de un ano dificil, 1988, en el que las fragosidades para el
gobierno radical se exteriorizan en el recambio de ministros, asonadas militares,
corridas de preciosy cambiarias: el alfonsinismo ya no es primavera. No obstante,
en esa compleja Bahia del silencio y la Nueva' como voz principal, hay diferen-
tes agentes culturales que no dejan de desplegarse en acontecimientos donde se
yuxtaponen palabra, imagen e intervencion publica, bajo diferentes condiciones.
Varias formaciones culturales actdian en una distribucién innovadora de tiempos
y espacios estéticos, en un proceso de articulacion de camposy disciplinas que in-
daga permanentemente el pasadoy extiende sus resultados hasta la actualidad.

A partir de esta escena, nos ubicamos en el dltimo tramo del siglo XX y los
inicios del presente, con foco en la situacién cultural bahiense enmarcada en el
contexto nacional, entre dos significativos momentos politicos como limites: el
retorno y la transicion democratica y la crisis politica econémica y social de 2001,
como periodo de gestacidony produccién cultural intenso, para revisar la situacion
y las transformaciones acontecidas en la poesia de una ciudad y su regién, asi
como sus modalidades particulares de difusion, sus condiciones de recepciény los
alcances que tuvo, puesta en relacién a un panorama mas amplio que comprende
la poesia argentina producida entre mediados de los ochentay el transcurso de
los noventa, particularmente la que se irradia desde la Capital Federal y otros cen-

' Nombre actual y denominacién con que se reconoci6 popularmente a La Nueva Provincia, medio
periodistico concentradoy conservador, el tinico diario de la ciudad de Bahia Blanca durante varias
décadas, al que haremos referencia en pasajes posteriores.
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tros como Rosario, Cérdoba, La Plata, asi como lugares mas pequenos, pero muy
activos, como Viedma en Rio Negro o Palpala en Jujuy.

El recorte temporal contempla tanto el orden estético como sociolégico, en el
marco de un proceso social y politico-cultural que tiene como primer hito la recu-
peracion del orden institucional del pais en 1983, y se extiende por un largo periodo
que marca modificaciones en el tipo de acciones desarrolladas en torno a la poesia,
sus modos de difusion y de recepcion; en especial a partir de la aparicion de forma-
ciones culturales como el conjunto de artistas y activistas culturales que, en el caso
bahiense, se nucleé en grupos conformados en el final de ladictadura en larevistay
la Fundacion Senda, luego en la revista, el proyecto editorial y el espacio cultural Vox y
el colectivo de artistas Poetas Mateistas. Estas agrupaciones apostaron a establecer
vinculos entre disciplinas —en particular, poesiay plastica, poesiay accion plblica—,
y avanzaron en su tarea bajo la necesidad de considerar nuevos soportes para la di-
fusion del género; asimismo, produjo una serie de intervenciones de relevanciaen el
espacio urbano, consolidando, ademas, una participacion en el campo cultural con
diversas publicaciones. Esa produccién, viabilizada, en general, a través de medios
alternativos a los canales de difusién mas convencionales de la poesia, como revis-
tas murales, panfletos con textos poéticos, pintadas en paredones, revistas alter-
nativas al circuito convencional, revistas ensambladas, y previas a la generalizacion
de formas de circulacién sostenida a través de un nuevo medio como internet, dio a
conocer producciones en libro recién sobre el final del recorte temporal que aqui se
establece. Por caso, la publicacién de Berreta de Marcelo Diaz, en1999, y luego, como
parte de las publicaciones del proyecto editorial Vox, una serie que incluye Cuadernos
de Lengua y Literatura de Mario Ortiz, en 2000, Mamushkas de Roberta lannamico,
en 1999 y hacia fines de 2001 Poesia civil de Sergio Raimondi, en forma paralela a
la aparicion de dos nuevos libros de Mario Ortiz y Marcelo Diaz, obras con las que
lograrian un reconocimiento que excederiaampliamente lo local. Este Gltimo tramo
aparece signado por la crisis social y econémica, y, en la ciudad, por la emergencia de
grupos nuevos en la produccion poética que se venian gestando en afios anteriores y
que surgen con posterioridad a 2001, como la Cooperativa El calamar, un sello edito-
rial autogestivo, el periddico Ria revuelta, publicacion de literaturay cultura, editada
entre 2006 y 2007, entre muchas otras. El modo de abordaje de este conjunto de
experiencias grupales, algunas fuertemente comunitarias, obliga a detenerse en los
modos de vehiculizaciony sus estrategias principales.

En lineas generales, en la poesia de la ciudad, siempre en proceso de entablar
dialogos productivos con otras areas artisticas, especialmente las artes visuales,
pueden percibirse durante esos afos, ademas de las transformaciones menciona-
das—entre un conjunto mas amplio—, a estos escritores como gestores. Una produc-

18



Introduccidn. Poemas desde una obra en construccién

cién poética que fue adquiriendo un sesgo propio a lo largo del tiempo y afianzan-
dose en modos de difusion peculiares como los que representaron la distribucién
de volantes con textos poéticos, durante la década del ochenta, las pintadas en di-
versos espacios urbanos (paredes y paredones de la via pablica y de instituciones
escolares, espacios callejeros de gran visibilidad y, en general, sitios de circulacién
permanente), entre 1986 y 1994, asi como la revista mural, entre 1987y 1994. Ade-
mas de generar publicaciones con caracteristicas convencionales, pero de duracién
mas breve —como ochomilquinientos (1991-1992)—, patrocinadas e integradas por el
grupo mateista. Por (ltimo, los diez nimeros de una revista ensamblada, Vox, entre
1995y 2004, (acompafada y continuada por la publicacion digital Vox virtual desde
2001 hasta 2009) que exhibe en su presentacion una preocupacion por el resultado
estético, por la realizacion de la publicacién como objeto; con esas diez ediciones
favoreci6 el proceso creciente de difusién del fendmeno local y se consolidé como
un agente de promocion destacado de la nueva poesia que se producia en el paisy
enel conosur.

Todas estas publicaciones, fueron renovandose en sus modos de presentacion
y en sus pretensiones estéticas, con la aparicion regular de textos poéticos locales
y, en forma paralela, de algunos autores consagrados que resultaba de interés di-
fundir; luego se fueron incorporando articulos o analisis mas generales que daban
cuenta de la conciencia del proceso creativo y la asuncién de su rol de agente cri-
tico. Esa produccién poética también tuvo como via de difusién aquellas formas
mas habituales efectivizadas en recitales o intervenciones en eventos piblicos
propios del movimiento cultural de la ciudad.

A partir de estas manifestaciones se comienzan a gestar instancias de reco-
nocimiento que se traducen, por caso, en la preparacién de recopilaciones como
la publicacién municipal Sordos ruidos, en 1997, la antologia Bahia Blanca. Ciudad
letrada, de Ediciones desde la gente, en 2004, o 23 chichos bahienses. Antologia de
poesia, que prepard la editorial local Vox, en 2005. En la misma perspectiva puede
considerarse la publicacion digital Poesia.com que en el afo 2003 dedic6 un dossier
a la poesia producida en Bahia Blanca. Por otro lado, compilaciones nacionales
mas tempranas que en el proceso de seleccion dieron lugar a alguno de los repre-
sentantes locales, tal es el caso de la publicacién de las antologias de poesia Mons-
truos de Arturo Carrera (2001) y Poesia en la fisura de Daniel Friedemberg (1995).

En el campo que comprende la produccion poética a nivel nacional, el fené-
meno bahiense gand una posicion dentro de la poesia emergente del periodo. Asf,
publicaciones como Diario de Poesia, que generaron debates respecto de lo que se
producia en el momento, dieron lugar a lo gestado en y desde Bahia Blanca. Diario
constituye un hito importante, ya que propone una renovacién en la perspectiva de
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difusién y apertura al piblico que la poesia argentina posterior a la dictadura re-
queria, se necesitaban medios y estrategias de intervencién acordes a la |6gica de
una propuesta estética ampliay diversa que rompiera los limites de la comunidad
literaria tradicional, para lograr, de manera efectiva, intervenir en el espacio cultural.

Sobre mediados de la década de 1990 aparece la revista-objeto Vox, que con
el paso de los afios se convertird en sello editorial y posibilitara la publicacién de
estos autores localesy otros de distintas latitudes, que generara en esa accion otro
grado de visibilidad para esta produccién.

La organizacién del trabajo empalma con una periodizacién de esos veinte afios,
pero la mirada se proyectara a partir de los diferentes soportes utilizados a fin de ver
suimplicancia en la construccion de significado y en su dimension social.

Por tltimo, destacar que la experiencia de participacién directa, como agente
en diferentes momentos de ambos proyectos, junto a la posibilidad de un aborda-
je con herramientas que me ha brindado la participacién en proyectos colectivos
en la Universidad publica junto a una constelacion de lecturas alternativas, han
sido estimulo y motor fundamental para el desarrollo de esta tarea.

Del silencio al estallido

Argentinay buena parte de América Latina conocen en los afios setentay ochenta,
el rostro mas cruel de terrorismo de Estado a través del uso sistematico de la tor-
tura, la desaparicién de personas, y aun, el asesinato masivo, acciones que, como
lo advierte Rodolfo Walsh en su “Carta abierta de un escritor a la Junta Militar”
(1977), seran el sostén, el modo de contencidny reaseguro del silencio social frente
a politicas econdémicas regresivas y fuertemente antipopulares. Con el transcurso
del tiempo, aun en la transicién democratica y su continuidad, el impacto econé-
mico, cultural y politico de las dictaduras modificé aspectos determinantes en la
configuracién social y en los modos de participacion ciudadana que estuvieron
acompanados de gobiernos democraticos acotados, muchos de ellos también
tenidos de corrupcion, en los que terminé primando el olvido de los anos prece-
dentes, en aras de una modernizacién del Estado y de la sociedad. En buena me-
dida, como sefiala S. Schwarzbock, podemos considerar ese tramo con el término
postdictadura que permite aludir a “lo que queda de la dictadura, de 1984 hasta
hoy, después de su victoria disfrazada de derrota” (2015: 23).

Aquellos procesos, junto a la profundizaciéon de medidas politicas y econé-
micas de corte liberal, tuvieron impacto en la vida corriente, efectos en toda la
estructura social, promoviendo otras construcciones de subjetividad, ajustada a
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los diversos modos de privatizacion de la vida y el sesgo empresarial de los res-
ponsables del Estado (cf. Pierbattisti 2016:14).

“Convertir el dolor en aventura™

Dentro de las transformaciones generales de ese periodo vemos, en el terreno de
las practicas de la militancia social y politica, una imbricacion sostenida con otras
manifestaciones del campo cultural que, junto a la recuperacién de las modalida-
des de accion precedentes, acalladas durante la dictadura, ocuparon las calles. Nos
detenemos en dos casos que, a pesar de la distancia geografica, tienen muchas
coincidencias: el “Siluetazo”, una iniciativa de intervencion de los artistas plasti-
cos Rodolfo Aguerreberre, Julio Flores y Cuillermo Kexel, de grupos estudiantiles
y agrupaciones juveniles en la Ill Marcha de la Resistencia convocada por Madres de
Plaza de Mayo en 1983, en nuestro pais. Fue una actividad en la que se combina-
ron trabajos en papel que reproducian siluetas humanas sin sefias de identidad en
tamano natural, cuyo molde era un cuerpo real, que representaba el del desapa-
recido, que se pegaban en las paredes (cf. Longoniy Bruzzone 2008). Otra es la in-
tervencion “No me olvides”, realizada en Chile, durante la campana del referendum
para decidir la continuidad o no de Pinochet, por el colectivo Mujeres por la Vida
—integrado por Ménica Gonzalez, Patricia Verdugo, Lotty Rosenfeld, Diamela Eltit,
entre otras—, que apuntaba a activar la memoria sobre los crimenes de la dictadura,
también mediante siluetas en tamafio real que hicieran alusién a los desapareci-
dos. Las figuras fueron disefiadas por Lotty Rosenfeld y se utilizaron por primera
vez en la inauguracién del Congreso “Chile crea” (Echeverria y Castillo 2002: 252).
Operaciones de este tipo son indicio de una vinculacién mas fluida entre produc-
cion estética y labor militante; asimismo senalan una optimizacion de recursos,
una blusqueda en materiales diferentes. No obstante, la cultura del compromiso
en la militancia politica tendia a mantener un tono emotivo referencial y los len-
guajes que establecian rupturas fuertes, que parodiaban o deconstruian discursos
estandarizados de la accidn politica, no siempre tenian buena recepcién en esos
sectores, como sefiala Nelly Richards al analizar el caso chileno (cf. Richards 2006:
34); es decir que no eran extrafas las tensiones entre los que participaban.
A'suvezy como lo muestran los ejemplos anteriores, conforme se tiende a la
reparacion de los lazos sociales rotos por estos gobiernos militares, fundamental-
mente en la primera parte del periodo que comprende esta investigacion, en va-

2 Fabian Casas.
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rios lugares del pais, asi como en distintos puntos de Latinoamérica, se acrecientan
las practicas artisticas que implican el espacio urbano como escenario. A partir de
esta condicion, las estrategias callejeras de difusion y, muchas veces, de produc-
cion poética desarrollan nuevos vinculos con el campo del arte, con el campo social
en general y se nutren de distintas vertientes, de diversos patrones de participa-
cion. Dentro de los modelos mas inmediatos, ademas de las formas provenientes
del espacio artistico, estdn muy presentes los de la accion politica de partido, de
organizaciones gremiales, de derechos humanos, etc. En esa conjuncién, estas
experiencias ponen a la vista su vinculacion a otros espacios, mas alla del campo
estrictamente literario e, incluso, en algunas oportunidades “la ocultacién de su
condicién “artistica” resulta necesaria para potenciar su eficacia comunicativa y
relacional, a fin facilitar su socializacién y multiplicacién. Otras veces, resulta ne-
cesario desentrafar su mecanica “artistica” para comprender su funcionamiento y
favorecer su reactivacion” (Expésito et al. 2012: 45). En ese sentido, la revista mural,
el volante, la pintada mural resultan soportes destacados, dentro de una amplia
variedad de publicaciones y tareas emergentes de caracteristicas alternativas, por
las relaciones que trama en tanto objeto cultural con ese contexto.

En paralelo,y en relacién muchas veces directa con estas escenas urbanas, emer-
gen manifestaciones en distintos espacios sociales que tienen que ver con el cuerpo
en accién, expuesto, en la calle. Asi como la dictadura impuso la sustraccién de los
cuerpos, podemos observar una cantidad importante de estrategias que los recu-
peran como actor y soporte de lo artistico. Roberto Amigo las sintetiza en dos posi-
ciones, dos actitudes estéticas, la vindicadora y la festiva (cf. 2008:8). La primera que
busca defender posiciones frente a injusticias y recuperar lo que se considera propio,
ejemplificada en casos como el ya nombrado Siluetazo o |a Silueta de Dalmiro Flores,
militante asesinado por las fuerzas represivas en una manifestacion al final de la
dictadura, ambas intervenciones emparentadas con la consigna “Aparicién con vida”
de las Madres de Plaza de Mayo, etc. La segunda tiene que ver con la posibilidad de
recuperar el cuerpo en actitud festiva, en vinculo con el otro, visible en géneros como
el rock o el teatro underground, en espacios performaticos como el Café Einstein, el
Parakultural o Palladium, en acciones como las fiestas némades, los Museos Baila-
bles, todas manifestaciones relacionadas con la llamada “estrategia de la alegria”
propuesta por el artista conceptual Roberto Jacoby? (cf. 2011: 172y ss.) que, originada
en el rock, aun en dictadura, buscaba “una respuesta, una resistencia a la depresion,

> Roberto Jacoby (1944) como artista fue miembro de la “generacién del di Tella”, participé en in-
tervenciones “Tucuman arde”, en los sesenta, o0 en numerosas acciones de tipo colaborativo como
“Proyecto Venus”y “Bola de nieve”, mas proximos en el tiempo.
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al desanimoy al miedo generados por los campos de concentracién y el genocidio”
(377), a partirde la libertad de los cuerpos y el deseo largamente sometidos a |la fuer-
zaordenadoray represiva del régimen. Alejandra Minelli entiende manifestaciones
como ésta a partir de que el cuerpo fue “una sede simbélica y tangible en la que el
régimen de 1976 se enclavd” (2006: 84).

Las que revisamos aqui son propuestas que tienen como empresa la difusion de
un género particular, la poesia, muchas veces en conjuncién con las artes visuales,
que en su ejecucion no son ajenas a estas emergencias novedosas de lo politi-
coy del reclamo social, y donde el cuerpo cobra relevancia como agente. Tanto
las revistas, los panfletos, las pintadas requieren “poner el cuerpo”, necesitan de
esa exposicion; por otro lado, circulan en la misma época, pero en puntos muy
alejados; las distancias geograficas, la ausencia de vinculaciones, la periferia que
acota en términos culturales a muchas regiones del interior del pais no impiden
la aproximacion de recursos, el desarrollo de practicas comunes, que coinciden
con respuestas de otros grupos literarios, y aun con practicas sociales mas amplias
que se dan en los anos ochenta en todo el continente en el marco de procesos de
apertura democratica o el final o la resistencia a ciclos dictatoriales.

1989

En virtud de estas vinculaciones en las que se superpone los artistico, lo social, lo
politico, se hace necesario revisar algunos episodios de la coyuntura que podemos
tomar como jalones; asi, el afio 1989 resulta un momento de cierre o de quiebre en
términos politicos, econdmicos y sociales, a partir de varios acontecimientos que se
proponen como cismaticos. En distintos paises de América Latina, en la segunda mi-
tad de la década del ochenta, dificultades preexistentes generadas por el volumen
delas deudas externas de los Estados, un marcado desequilibrio social registrado en
elaumento del nimero de los indices de pobreza, una sostenida crisis econémica da
lugar a saqueosy revueltas sociales. Los sucesivos periodos de hiperinflacién se con-
virtieron en una experiencia traumatica para la sociedad argentina, en particular,
para las capas mediasy bajas, en tanto suempobrecimiento era uno de los sintomas
del final de un modelo de composicién social y estratificacion econdmica que se ha-
bia caracterizado por la posibilidad de movilidad social ascendente, independiente-
mente de las periddicas crisis por las que podia pasar (cf. Svampa 2005: 27).

En lo atinente a los movimientos politicos, un episodio como el intento de co-
pamiento del cuartel de La Tablada, que lleva adelante el Movimiento Todos por la
Patria, liderado por Enrique Gorriaran Merlo, repelido con una cruenta represion,
tuvo consecuencias para los movimientos sociales, en tanto encarnaba un mo-
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delo de accidn politica que planteaba una continuidad ideolégica con la década
precedente, no exenta de criticas muy severas de distintos sectores, que buscaba
articular lo social y lo politico (cf. Carnovale 2014: 264). El episodio, en tal sentido,
también significé un punto de inflexién, en tanto gener6 la declinacion de un tipo
de militancia social y politica.

Yaenladécada del noventa, en medio de una crisis econémica con componen-
tes permanentes emergen formas de resistencia, que bajo la categoria de “nue-
vos movimientos sociales” (movimientos feministas, ecologistas, estudiantiles,
pacifistas que formulan temasy planteos al escenario social), a los que podemos
agregar los trabajadores perjudicados por las politicas estructurales del periodo,
que luchan por sus derechos al margen de conformaciones gremiales tradiciona-
les como la CGT. Entre otros aspectos estas nuevas organizaciones pusieron en
evidencia la insuficiencia de paradigmas de accién como los que habian Ilevado
adelante histéricamente los grandes sindicatos.

En pocos afios asistimos a un cambio sustantivo respecto de un modelo de
sociedad que se apoyaba en la vida en comln y la practica de lo publico, que iba
acompanada de todo un bagaje de construccion politica y simbdlica, que ahora
declina en favor de lo privado, lo particular e intimo, lo que acontece en espacios
diferenciados, socialmente delimitado que encarna un viraje cultural que logré
trastornar tradiciones igualitarias de esta sociedad (cf. Forster 2016:139).

Una de las consecuencias generadas por estas transformaciones que se conso-
lidan ya en los noventa e impactan directamente sobre los individuos y las subje-
tividades es la llamada “descolectivizacion” o “reindividualizacién” (Castel 2008:
58), es decir, la caida de aquellos sustentos colectivos, fundamentalmente ligados
al trabajo y la politica, que conforman la identidad de los sujetos con la conse-
cuente entrada en una fuerte individualizacién de la vida en comin. Se trata de
un fenémeno que avanza sobre distintos sectores de la sociedad que, con inciden-
cia particular en el campo cultural, toca a estas experiencias que aqui estudiamos
por el hecho de nutrirse justamente del trabajo mancomunado. Muchas de ellas
surgieron bajo el haloy elimpulso de la recuperacién institucional, en los ochenta
y, avanzado el tiempo, fueron variando su perfil y reorientandose a una funcién
en la que se modificaron los modos de intervencion publica y, particularmente,
callejera, ya menguados, ya rearticulados, frente a un proceso de privatizaciéon de
lo publico, pero sin perder ese espiritu de gestion grupal. Estas creaciones e in-
tervenciones desde el arte debemos considerarlas parte del conjunto del trabajo
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social y en unarelacion dindmica, como propone Raymond Williams, por tanto, no
pueden pensarse ajenos a estos episodios politicos y econémicos*.

Paralelamente, en lo que hace a la reconfiguracion de los distintos ambitos,
en tanto territorios que pueden ser espacios de la expresidn artistica, entre las
importantes variaciones que experimentan a partir de finales de los ochenta, vale
destacar el surgimiento y consolidaciéon de formas de urbanizacién privada, de
barrios cerrados, que aparecen como emergente del comportamiento de sectores
altos y medios frente a los cambios generales operados en esas transformaciones
econdémicas, ligados a una valorizacion social de la seguridad, a tal punto que su
posesion se transforma en una marca de estatus (cf. Svampa 2010: 81). Se trata de
un modelo que busca sostener una estructura de homogeneidad social en la que
se desarrollan estilos de vida similares, frente a las que las manifestaciones aqui
estudiadas van a contrapelo.

Al momento de considerar los cambios en las estrategias discursivas y ma-
teriales de los grupos culturales entre los ochenta y noventa, que tienden a las
practicas colectivas, en las que se pasa progresivamente de acciones piblicasy de
magnitud, a estrategias que se ligan mas a formatos de dimensiones menores,
de accién rapida, ha de contemplarse la aparicién de una figura, la del ciudadano
consumidor, que forma parte del nuevo contrato social de la sociedad argentina
que surgira a la salida de la espiral hiperinflacionaria, cuya condicién cobra tal
importancia que se incluye un articulo en la nueva Constitucién, sancionada en
1994, destinado a determinar los derechos del consumidory las obligaciones del
Estado. El individuo que se manifiesta en este nuevo modelo, aparece fuertemen-
te vinculado al mercado como consumidor de los servicios que éste provee y arti-
cula una nueva forma de individualismo opuesta a la responsabilidad, centrada
en la satisfaccion de las propias necesidades. Por lo cual se impone un modo de
ciudadania que ancla en el consumo, el individualismo, el mercado y la privati-
zacion de las diferentes esferas de la vida —intrinsecamente ligado al régimen de
convertibilidad (Svampa 2010: 83)—, generando una transformacién sustancial de
las relaciones y las practicas entre las personas (Forster 2016:137).

Estos aspectos como muchos otros, se manifiestan o inciden de manera os-
tensible en los comportamientos dentro del campo cultural. Vale destacar que, en
este marco, las clases medias en declive econémico buscaron estrategias de adap-

4 Afirmaciones como “El arte estd alli, como una actividad, con la produccién, el comercio, la politica,
la formacién de familias. Para estudiar con propiedad las relaciones debemos estudiarlas dinami-
camente, viendo todas las actividades como formas particulares y contemporaneas de la energia
humana” (Williams 2003: 55) nos serviran como presupuesto metodoldgico en esta instancia.
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taciény alli dieron con el valor central que adquirian el capital y las competencias
culturales, los que no tardarian en ser concebidos como atributos de un estrato
social ubicado entre una clase media exigua y los sectores populares mas paupe-
rizados. La cultura aparece asi “como ultimo bastion de una identidad perdida o
en crisis, se resignifica como eje de la construccion de la subjetividad y, a la vez,
como expresion de la resistencia colectiva” (Svampa 2010: 151y ss.) Paralelamente
los sectores medios mas favorecidos anclaron en formas de sociabilidad asenta-
das en la ponderacién de lo individual y en la asuncién de nuevos estilos de vida.

Ciertamente los colectivos culturales, son un actor destacado del periodo. Los
espacios ligados a la cultura emergieron como un modo de resarcimiento de las
formas identitarias que se iban perdiendo, tanto en términos individuales como
sociales; la cultura fue revalorizada en su interpretacion mas tradicional ligada
a lo expresivo y también como modo de reflexidn estratégica ante la situacién
de empobrecimiento. Resulta destacable el rol que cumplieron esas formaciones
culturales en los afilos noventay, especialmente, en el marco de la crisis econémica
que se desata en diciembre de 2001, sobre todo, en las grandes areas urbanasy, en
particular, en Buenos Aires.

Poetas en el espacio publico

En general, la vuelta a la vida democratica implicé un proceso lento de recupera-
cion de lugares que involucraban distintos campos (politico, social, econémico,
cultural) que fueron paulatinamente recobrando su capacidad de accién. En mu-
chas localidades del interior las diversas formas de actividad politica habian sido
ahogadas tempranamente, aun antes del golpe civico militar, y con ellas sus mani-
festaciones callejeras; esto impact6 en la vida general de la poblaciény dio de lle-
no en las actividades culturales. En ese terreno devastado por la violencia estatal
y con condiciones que se habian instalado practicamente como estado consabido
de cosas, las agrupaciones vinculadas a la cultura los fueron reconquistando, por
un lado, a partirde la posibilidad de reunién e intercambio, pero también median-
te la blsqueda de nuevos espacios: la posibilidad de recuperar lugares publicos
fue uno de los signos distintivos que adquirié la circulacion de textos poéticos en
la Argentina de los anos 80. De ahi que en distintas ciudades del pais se repitie-
ran experiencias que permitieron abrir las puertas de aquellos nicleos cerrados,
a veces practicamente privados o intimos, que se habian constituido en espacios
dominantes en la produccion de poesia bajo la dictadura.

Cuando se hizo posible responder a ese silencio compulsivo, variadas consig-
nas escritas habitaron la calle, por medio de leyendas politicas, en primera ins-
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tancia, pero también —poco tiempo después—, a través de grafitis o pintadas que
daban lugar a la produccién artistica.

Generalmente fueron creadores jovenes, menos ligados a los circuitos consa-
gratorios, los que propiciaron este tipo de publicaciones que apuntan a diferentes
modos de transmision, tal el caso de los volantes poéticos como La mineta, Bardus,
de Buenos Aires, La ramera de Rosario, Aeropoemas y Matefleto de Bahia Blanca, las
revistas murales Cavernicolas de Viedma, Percanta, de Lan(s, Cuernopanza de Bahia
Blanca, Megafon de Palpald, Jujuy, los versos firmados por Cachiloy las pintadas
firmadas por El poeta manco , en Rosario, el grupo Imagen en Tucuman o las pinta-
das murales de los Poetas Mateistas en Bahia Blanca®.

Ciudades con vestigios persistentes de la accion represiva dieron lugar a
estas practicas, en transito y trafico con otros campos de la produccién cultural.
Estas acciones promovieron un modo de hacer piblico un género, por lo comin
propenso a estrecharse en espacios interiores o cefido en la trama solitaria del
libro; muchos de los cambios planteados en la situacién descripta pueden verse
como un punto de inflexién frente al estado de cosas dado y anuncio de cambios
por veniren las practicas de producciony difusion artistica.

Uno de los emergentes mas evidentes del periodo en el campo cultural fue la
reutilizacién de ambitos plblicos como area de comunicacién activa (las calles,
los muros, las veredas) que fueron paulatinamente recobrando su potencialidad.
El mutismo proverbial de las tapias habia ganado la partida a fuerza de censura
en los afios precedentes, pero la palabray, en relaciéon directa con ella, la imagen,
revisitaron la ciudad. En ese sentido, el afan sanitario y blanqueador de la dicta-
dura, manifiesto en sus consignas, tuvo, como tantos otros episodios similares,
realizacion efectiva en ciudades como Bahia Blanca.

Las practicas que realizan son, también, una forma de responder a una proble-
matica decisiva del periodo, cuyo diagnéstico se expone en el ensayo “Una mirada
corroida. Sobre la poesia argentina de los afios ochenta” de Jorge Monteleone,

5 Las publicaciones bahienses mencionadas son parte del trabajo de la agrupacion Poetas Mateistas,
integrada en su primera época por Marcelo Diaz, Sergio Espinoza, Marcelo Guagliardo, Fabian Alber-
di, Marino Puriccelli, con la participacion en alguna de las actividades iniciales de Mario Ortiz. Luego
se fueron sumando como integrantes regulares Rosana Testa, Sergio Raimondi, Daniel Seewald; mas
adelante, la artista plastica Silvia Gattariy quien firma este trabajo, colaborador en la primera época
y participe activo en la dltima etapa de trabajo del grupo. En las restantes, participaron poetas como
Alberto Fritz, Reynaldo Castro, Fabian Casas, Marilyn Briante, Rodolfo Edwards, Carlos Battilana,
Daniel Durand, Beatriz Vignoli, Reinaldo Sietecase, Alejandro Seta, entre otros.
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que considera como punto central y como dilema el estado de la lengua que
debieron asumir esos poetas, que se encuentran con un elemento degradado,
corroido, arrasado por la accién del régimen militar, una lengua estatal que no
fue inocente, que actué de manera punitoria, que sanciond, que culpabilizdé y que
borrd, que hizo desparecer (cf.1995:206) 0 —como también sefiala, en el mismo
sentido, Osvaldo Aguirre en “La tradicion de los marginales”— quedd despojada
de historia y de significado, degradada de modo tal que “las palabras también
constituyeron el vehiculo del terrory del engafio” (2013:9). Monteleone revisa |G-
cidamente el segmento de escritores que es previo al de los grupos emergentes
aqui trabajados, la poesia producida en la dictadura y en los afos de la transicidn
democratica, deteniéndose en los modos que encuentran de restaurarla como
forma poética, conectandola, ya desde el titulo del articulo, con las modalidades
que asume la mirada, para atender qué es lo que puede ver el ojo y que puede
decir la lengua, instrumentos, ambos, devaluados por el régimen, en ese marco,
se detiene en las distintas alternativas que encuentran poetas como Carrera, Per-
longher, Lukin, Klein, Freidemberg, |a revista Xul, Samoilovich, Bellesi. Esta pers-
pectiva resultard muy til para considerar las voces que aparecen en el mundo de
la poesia con posterioridad a la dictadura y sus modalidades inéditas de difusion
como modos de responder también a un escenario de la palabra que se manifes-
tara persistente y residual, aun concluido el régimen militar.

“Ismos”: bajo el signo de las vanguardias

“Lavanguardia nos resulté intolerable” (Fabian Casas, Oda)

Las participaciones en el campo artistico, aun las mas audaces, suelen estar suje-
tas a una dindmica de reabsorcion por parte de ese mismo campo, si bien este pro-
ceso no se da en todas las situaciones de modo idéntico, se acepta que su efecto
de resistencia es facilmente fagocitado. No obstante, resulta necesario, considerar
los casos en la accién misma y ver, por ejemplo, cdémo las vanguardias artisticas,
no solo las histéricas y las estrictamente literarias, atraviesan la aparicién y el
acontecer de grupos como Poetas Mateistas y proyecto Vox, fundamentalmente,
asi como, las distintas revistas murales ya nombradas que circularon en el pais o
experiencias como 18 Whiskys y La mineta, entre otros.

Estas formaciones culturales, ancladas en una geografia, en el marco de una
produccién periférica, provincial, muy local, por momentos, de espacios muy late-
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rales al sistema de consagracion, funcionan como ejemplo de esas intervenciones
novedosasy no sin contradicciones.

La accién y la gestualidad de estos grupos transitan el horizonte de las van-
guardias artisticas, a partir de un repaso por la experiencia europeay por diversas
formas que la vanguardia va adquiriendo en Latinoamérica y en nuestro pais en
particular, sin por eso considerar que estas formaciones del final del siglo ganen
ese rol de modo expreso, porque, por cierto, no se mantienen las condiciones de
principios de siglo XX que viabilizaron una rebelién de discurso y accién total
frente a las formas hegemaénicas del arte sus instituciones y proyectar su destruc-
cién. Fundamentalmente porque “ya no hay un tnico patréon de medida llamado
vanguardismo para toda produccién estética” (Huyssen 1996: 24), sino que se dis-
putan la hegemonia variadas y fragmentadas corrientes estéticas que coexisten
y porque las instituciones artisticas, ya desde mediados del siglo XX incluyen las
formas nuevas del arte, las promueveny difunden. En este sentido, Longoniy San-
toni retoman la duda de Jameson respecto de la posibilidad de un arte critico hoy,
pero a esa duda le dan una respuesta afirmativa, en tanto encuentran muchos
ejemplos de propuestas criticas al orden actual en la literatura, la plastica, el cine,
el video, que no se presentan como propuestas homogéneas ni cierran filasen una
tendencia, sino que se manifiestan en su variedad (Longoniy Santoni, 1998:159).
Puede que su camino sea a través de formas alternativas de produccion, o en cer-
cania discreta a las instituciones con las que pugnan o a través de ellas, para diri-
girse aun plblico al que buscan interpelar, ya desde ese espacio, aprovechando las
posibilidades que, como instituciones, ofrecen.

Estas acciones recuerdan, mas de una vez, la osadia de las vanguardias, “su
particular modo de intervencién cultural” y el primer aspecto que las distingue
en sumodo de intervencion, desde el manifiesto futurista en adelante con “una
modalidad que fue imitada y redefinida por casi todos los demas movimientos”
(Aguilar 2003:33).

Esta formaciones culturales que apoyan su actividad en una confianza de
sentada racionalidad en la palabra, que no esta cargada de expectativas de trans-
formacion, en tanto los hechos, tras la derrota que implicé la dictadura militar
para el campo popular, se enfrentan con la imposibilidad de retornara laidea del
arte como agente revolucionario; en estos casos apuntan al modo “de rescatar la
insistencia de la vanguardia en la transformacion de la vida cotidianay, a partir
de alli, desarrollar estrategias para el actual contexto politico y cultural” (Huys-
sen 1986: 25). Examinar el modo en que los procesos artisticos de vanguardia son
considerados por diferentes autores—como A. Huyssen, P. Biirgery, desde nuestro
pais, A. Longoniy R. Santoni— nos permite ver la cercania, su grado de presencia

29



Poesia por otros medios. Poetas Mateistas - Revista Vox. Omar Chauvié

0,al menos, el gesto vanguardista como germeny motor en aquellas formaciones
culturales. Independientemente de su potencia revulsiva, desde suirrupcién en la
modernidad, de manera recurrente, las vanguardias son recuperadas y renuevan
su capacidad de impacto en los movimientos artisticos, especialmente los juveni-
les, los noveles. Pero las agrupaciones aqui tratadas no se constituyen en el plan
de los movimientos de vanguardia sino, mas bien, como formaciones que tienen
la motivacion de la accion vanguardista. Son un agente vivificador, especialmente,
ensitios periféricos a los centros culturales, y en un momento histérico singular de
nuestro pais. En ese contexto operan con la necesidad de distanciarse de modelos
de produccién establecidos, mediante procedimientos dislocatorios que generan
la posibilidad de instalar condiciones de difusién novedosas que amplian el rango
de recepcidn, sostenidas en una gestualidad que busca rehuir de los habitos es-
tandarizados del pablico, apartandose de “las formas recibidas, las instituciones,
el mercado, los museos o los otros artistas” (Aguilar 2003:34).

Zonas de intervencion: la ciudad escrita

En estos gestos que filian con lo vanguardista, dentro de las superficies de inscrip-
cién, emergen dos escenarios, que se vuelven centrales para el entramado que se
teje a partir de los tipos de publicacionesy los artistas examinados; uno es la ciudad,
como gran soporte global de acontecimientos de la cultura, y otro son, precisamente,
cada uno de los portadores particulares en los que circulan las creaciones artisticas.

Lo urbano como escenario: en estos fenémenos, que son continentales, la
ciudad aparece como superficie intervenida, como instancia que puede ser trans-
formada en su faz sensible desde la posicion de los artistas.

Estos nucleamientos artisticos experimentan una conexién muy concreta con
laciudady el estatuto urbano de los movimientos vanguardistas se resignifica en
estas experiencias. Por aceptacion, celebracidn o reaccidn, la ciudad moderna se
compone como escenario o materia de las vanguardias estéticas; esta situacion
estd dada por procesos econdmicos, sociales y culturales que distancian a las ca-
pitales de las ciudades de provincia, y tienen la modernizacién técnica como una
de sus plataformas (cf. Longoniy Santoni1998:24)

Viviry transitar la ciudad moderna es sentir de un modo singular, con percep-
ciones muy disimiles. Es el lugar de las multitudes, de las muchedumbres, en la
que los individuos, aunque extrafios entre si, pueden aunarse, generan formas de
identidad, con lazos y vinculos entre grupos que pueden cuajar en fuerzas socia-
les. No obstante, en esa ciudad que se conforma como una multitud de extranos,
“el poeta-artista esta paraddjicamente aislado, inmerso en una subjetividad ex-
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trema” (Longoniy Santoni 1998: 24). Esa tensidn se convierte en un escenario de
acciony también de un cambio de actitud.

El ntcleo de posibilidades que, en su momento, constituye la urbe para la van-
guardia, también lo genera para estas formaciones de los ochenta, ya que es el
ambito que favorece la aparicién de agrupaciones de creadores que apuestan a
diferentes maneras de participacion en la via pablica. En ese territorio, en donde
también se sitdan las instituciones consolidadas del arte reconocido, resulta posi-
ble encontrar puntos de quiebre, obtener formas de sustento para esos conjuntos
de artistas que operan por fuera del circuito oficial, asi como la posibilidad de am-
pliar el espectro a otras areas de recepcién, mas dificiles de propiciar en franjas
sociales mas pequefias, acotadas o tradicionales.

Lo ciudad es un recorrido, una cartografia, un sitio a conocer, también una su-
perficie de inscripcion sobre la que se realizan intervenciones que permiten abrir
ciertos registros que la rescatan de la atenuacion de la sensibilidad producida por
la costumbre y la regularidad. Alli la vida va siempre atravesada de un proceso
de automatizacion de las percepciones, un cierto embotamiento de los sentidos,
como muy tempranamente indicara George Simmel: entre fin del siglo XIX y los
primeros anos del XX observa que, ante la cantidad de estimulos, que promue-
ven los lugares de gran concentracién de personas, los sentidos, generaban, como
defensa, un efecto de embotamiento en el individuo, que singularizaba una indi-
vidualidad especificamente urbana, al que denomina urbanitas. Con la pérdida
de las relaciones cara a cara surgen formas impersonales, cada vez mas mediati-
zadas, en las que Simmel ve el surgimiento de patologias como el nerviosismo o
laindolencia, junto a un marcado intelectualismo de la subjetividad como rasgo
de la urbanidad moderna. Esa matriz intelectualista de la vida animica implanta
una disminucién de los sentimientos, de las percepciones y su reemplazo por el
entendimiento del calculo; eso nos lleva a producir formas de indiferencia que
resultan modos de defensa ante la multiplicidad de imagenes y estimulos de la
vida en la ciudad (cf. 1986:252).

Seguimos la regularidad de los acontecimientos y, en general, |a racionalidad
que se impone en los espacios urbanos. Esa zona que recorremos y en la que vivi-
mos es material de trabajo para los escritores. Frente a este panorama, muchas
de estas propuestas, que acontecen en la via pablica, van a promover lo que Clau-
dia Kozak, siguiendo a Simmel, denomina desautomatizacion, es decir, un extra-
fiamiento en el uso del lenguaje en manifestaciones como el grafiti, apoyado en
modos diferenciales de la palabra que resiste el acostumbramiento de la mirada
yde los sentidos, una ruptura con la sensibilidad que impone la repeticion, la cos-
tumbre (cf. Kozak 2006:208). De modo similar, Ana Longoni, recuperando una po-
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sicién del pintor Ricardo Carreira, habla de deshabituacion, una nocién concebida
con mas especificidad para el campo artistico, destinada a poner en cuestion el
efecto del arte, “que incomoda de tal modo la buena conciencia adormecida que
resulta intolerable” (2014: 45). Nociones que ligan con algunas provenientes de la
teoria literaria, como desfamiliarizacion, extranamiento, desvio lingiiistico, utilizadas
por los formalistas rusos para explicar aquellos procedimientos que singularizan
las formas del arte y la literatura (Todorov 1970: 55y ss.).

Si bien, nos detenemos en una ciudad y un tiempo determinados, su lugar en
el bloque continental y sus particularidades, nos llevan a considerar cuestiones ge-
nerales, ya que América Latina es un area geografica donde se condensan histérica-
mente tensiones culturales y politicas de magnitud, producidas por etapas de colo-
nialidad sucesivas con procesos de modernizacion disimiles. La experiencia singular,
la manera concreta que tiene este continente de entrary estar en la modernidad
(Larrain, 1997: 315), revela fenémenos desiguales, disgregados en el tiempoy en el
espacio, que, como tales, muchas veces estan desfasados de la situacion europea.
Con una historia mas breve e inestable, y tal vez por eso, mas propensa a las mezclas
y cruces temporales —al punto que podrian pasar por anacronismos en otro contex-
to—. Esas condiciones de la modernidad y la modernizacion, desde el final del siglo
XIX en el continente, bajo condiciones y manifestaciones heterogéneas, hanimpac-
tado en las areas econémica, politica, social y, por supuesto, cultural.

En ese sentido, y en relacion directa con |a literatura, encontramos en nuestro
recorte temporal varios trabajos que abordan esta condicién del continente a par-
tir de situaciones bastante anteriores en el tiempo. Es el caso de Desencuentros de
la modernidad en América Latina (Ramos 1989) que centra su analisis en el puente
de los siglos XIX 'y XX, pero que, escrito en la contemporaneidad de los aconte-
cimientos que analizamos, tiene como horizonte el presente. Alli considera esta
idea de la modernizacién desigual y observa el modo en que incidi6 en el sujeto
literario emergente de la modernidad local que buscaba la autonomia del campo
y la profesionalizacion de su tarea, mientras pugnaba contra sostenidos fracasos
provocados por las condiciones imperantes. Ramos propone esta idea de moderni-
zacién a partir del cotejo de las condiciones de la produccién artistica y literaria en
Europa, donde autonomizaciony profesionalizacion se consolidan rapidamente en
elinicio del capitalismo avanzado, frente a las de nuestro continente, signado des-
de muy temprano por la dependencia, aspectos que lo llevan a preguntarse por las
formas propias de una literatura moderna aqui (cf. 1989:12). Y fundamentalmente,
al anclar en un formato como la crénica periodistica, permite leer por fuera de las
jerarquizaciones habituales entre formas “altas”y “bajas”. En paralelo, investigacio-
nes como las de Néstor Garcia Canclini (1992), enfocado en los afios finales del siglo
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XX en las grandes capitales latinoamericanas, las de B. Sarlo (1988), centradaen la
situacion sociocultural de Buenos Aires entre los anos veinte y los treinta, resul-
tan valiosas aqui porque ponen en escena la evaluacion de diferentes momentosy
particularidades de lavida urbana en el continente y sus procesos heterogéneos de
modernizacién y modernidad cultural, pero sobre todo, son aproximaciones que
estan en sincronia con las acciones abordadas en este libro.

Por otro lado, las publicaciones periddicas, los distintos objetos que ofician de
portadores, desde sus rasgos especificos, establecen modos propios de comunica-
ciénen laciudad. Entre el fin de ladictaduray los primeros afos de la democracia,
un climasingular hace que las condiciones del acto de escrituray de lectura se con-
viertan en facetas emergentes y de discusion. La poesia, que suele tener formas
de difusién que amplian el marco de otros géneros, pivote6 en torno a esas condi-
ciones. Los modos de producir, de publicitary de leer se vuelven significativos en
este contexto histdricoy en ese escenario de aproximacion al otro que determina
la época a partir de los cambios politico-institucionales. Estas practicas proponen
un vinculo nuevo con el publico que atiende también a la situacién traumaticaala
que habia estado expuesta la lengua durante la dictadura (cf. Monteleone 1995).

Latrama revive la singularidad de la experiencia en tanto dispone al individuo
en situacion de intercambio con el contexto y con los semejantes.

Superficies de accién

“Me aduefio asi superficies de placer” (Jacoby- Moura, “Superficies de placer”)

Objetos culturales como los panfletos, folletos, pintadas, revistas murales o ensam-
bladas tienen una inscripcién peculiar en el territorio y una particular dimensién
espacial, al momento de cotejarlos con los modos convencionales de difusién de la
poesiay del arte. Por eso es necesario detenerse en nociones que apuntan a evaluar
su presencia desde la espacialidad material, su capacidad de definir escenarios y si-
tuaciones propias de la épocay, de ese modo, se conforman como elementos capa-
ces de modificar sensibilidades. Como pocas veces, en esta época, cada superficie
de accién serad dimensionada como una superficie potencial de placer.

Como sefiala Chartier, ha existido una consideracion acendrada de la literatura
como fenémeno abstracto, en la que los textos son concebidos como algo aislado
de los dispositivos de escritura, lo que se traduce en una baja atencién a las piezas
producidas por la industria editorial, por lo que, de manera implicita se le quita
importancia a la significacion de los modos en que es aprehendido un portador
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textual, a su vez, el proceso de lectura es considerado como una forma universal
sin variaciones historicas (cf.1993: 20).

En primer lugar, la apreciacién general de que las ideas requieren de un sopor-
te, de un elemento portador exterior, en virtud de que “no existe conocimiento sin
soporte, ya que este permite la configuracion del pensamiento, que, sin él, es ina-
prensible” (Déotte 2012:18), nos ayuda a pensar la condicién de objeto, en conjun-
cién con su condicién simbélica, que tienen los materiales con que trabajamos. A
la suma de configuraciones técnicas que permiten que el acontecimiento tenga
lugar, Déotte la denomina “superficie de inscripcion” (cf. Déotte 2012: 145); estos
portadores textualesy las circunstancias que los rodean, operan en ese radio.

Son instrumentos, médulos técnicos de difusion, y como tales interesa apro-
ximarlos al contexto de los aparatos estéticos (Déotte 2009, 2013) en donde se
contemplan formas de mediacién que son capaces de transformar la sensibilidad
de sutiempo, ya que “el aparato en tanto configuracion técnica de la sensibilidad”
(2012:138) es capaz de instaurar nuevas espacio-temporalidades, de configurar el
fenémeno “transformandolo en digno de aparecer” (2012: 20). No son elementos
tangibles ni responden a una tecnologia material especifica, tienen su asiento en
las innovaciones técnicas de la mirada, del habla, de la escucha, etcétera. De esta
manera, esos aparatos estan relacionados estrechamente a lo humano, al cuerpo,
ensuvinculo con lamaquina, pero no son absorbidos por ella, pueden marcar una
temporalidad, gestar un modo de leery de percibir.

Al pensar los modos de publicacion, estos soportes son escenario y voz; en
esa perspectiva es prioridad considerar el lugar que adquiere el trabajo de edi-
cion. Los diversos portadores funcionan como modos de enunciacion y también
como artefactos criticos (cf. Battilana 2008), en tanto, en el proceso de seleccién
de materiales, en el trabajo de presentacion, en el disefno, se desempefan como
instrumentos evaluadores; aunque no siempre asuman los formatos convencio-
nales para analizar o seleccionar materiales, es decir, no necesariamente exhiben
textos de analisis, resenas, presentaciones, articulos; con la exposicion de mate-
riales poéticos y de las artes visuales se postulan como un sistema de evaluacién
desde su presentacién. En principio, porque cada uno de esos medios traza un
recorrido, elabora un perfil de los autores y los textos que forman parte de sus
predilecciones, en tanto modelos de interés para la produccién o forjadores de
un linaje estético especifico de los miembros del equipo editor. Alli se articula un
método de seleccidn, que implica una dimension evaluativa, y esto se da en las
publicaciones, aun las que asumen el lugar de lo alternativo, ya que todas ellas
buscan promover otros nombres diferentes de los que hegemonizan la tradicion
y la contemporaneidad, ademas de los propios miembros del staff. Mas aun, la
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mayoria de estos son vehiculos, principalmente, de producciones artisticas, por
tanto, en un sentido amplio, podemos considerar en ellos, como sefiala Steiner,
que “la literatura y las artes son también critica en un sentido mas particulary
practico. Encarnan una reflexion expositiva, unjuicio de valor, sobre la herenciay
el contexto al que pertenecen” (Steiner1991: 5). En ese aspecto, estos soportes son
instrumentos examinadoresy evaluadores de |a literatura, del arte en general, del
entorno, de la sociedad, aun sin abundar en discursos criticos regulares, ya que, en
el concepto material, como portadores, asi como sus modos de lectura, son ele-
mentos generadores de sentido. Un texto en una pared interpela al transelnte, al
hombre cominy, en él, al campo social, incluso desde su lenguaje, su elaboracion,
los materiales utilizados y su modo de publicacién, desde las diferencias que esta-
blece, puede interrogar a otras estéticas, marcar sus contrastes en ese espacio. Ese
rasgo enunciativo, no carece de valor, “las lecturas, las interpretaciones y los juicios
criticos del arte, la literaturay la musica ofrecidos desde el interior mismo del arte,
la literatura y la musica son de una penetrante autoridad” (1991: 5).

En soportes alternativos, como Cuernopanza, Cavernicolas, La mineta, Matefleto o
Vox, mas alla del despliegue o no de formatos criticos, como una accion evaluativa
en si misma, los objetos en su conformacién, interpelan un ndcleo de problemas,
un momento social; se tratara de ver de qué modos se da lugar a esa posicion eva-
luativa. Estas aproximaciones nos invitan a considerar los portadores textuales de
poesiay arte, en todas sus variantes, como agentes de intervencién inmediatos.
Sabemos, que, por caso, entre las revistas, las mas notorias promueven temas,
debates, discusiones que, con el tiempo, pueden ser determinantes; en estos ca-
sos, medios alternativos, las revistas murales o las ensambladas, como Vox, en su
modo de presentacion, constituyen una herramienta de evaluaciény ponen tam-
bién sus temas en el panorama de las lides culturales.

En tanto son variados los tipos de soportes que signan la época, en términos
metodolégicos, tomamos como un primer modelo de abordaje algunas investi-
gaciones sobre las pequefas revistas y periédicos de literatura. La estructura de
difusion que propone en general toda revista de poesia, amplia las posibilidades
de circulacién frente al libro, en tanto conjuga nuevos recursos, prevé una convi-
vencia de materiales diversos o la posibilidad de dar con una variedad de auto-
res. Por otro lado, aunque conserva a(in la perspectiva del acto de la escrituray
la lectura como circunstancias primordialmente individuales —que es un aspecto
que sufre modificaciones en alguno de los portadores restantes—, contribuye a la
aproximacién a nuevas zonas de produccién, de elaboracién critica, a la reposicidn
y reposicionamiento de creacionesy creadores desconocidos, suprimidos u olvi-
dados. En ese sentido, vemos que pueden, como pequefias publicaciones periddi-
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cas, cumplir la tarea de insertar nombresy estéticas en los debates de suépocay, a
la vez, consolidar el intercambio entre pares (cf. Masiello 1986:51-81).

A partir de sus caracteristicas generales, una publicacién, con los diversos for-
matos textuales, los recursos materiales y visuales que utiliza, junto a los compo-
nentes heterogéneos que incorpora, asi como la denominacién que elige, actuara
como agente dinamizador del campo, pero también pasara a funcionar pronto
como un signo de mercado, como una marca comercial, junto a la composicién del
equipo de trabajo, lalinea que establecen las editoriales o los distintos modos de
editorializacién actuantes; podra instituir formas especificas de identificacién y lo
hara a través de una multiplicidad de voces y dispositivos de enunciacién. La tarea
de edicion determina un rumbo en la definicion estéticay también ideoldgica del
objeto que se obtiene, y se manifiesta en las decisiones al interior del soporte,
como aquellas que son externas al mismo; como sefiala Masiello:

El orden de la revista se convierte en una forma de desafio —ya sea pegada a las
paredes de la ciudad o distribuida en forma de tabloid—, y el espacio de la misma
manifiesta una clara légica de lectura; desplaza la fe en una historia temporal para
insistir, en sulugaren la contigliidad de perspectivas que siempre se vinculan por
su oposicion (1986: 65).

Esto quiere decir que son distintos aspectos los que marcan la dimensién
graficay el caracter de intervencién urbana que tiene cada uno de esas piezas;
aqui abordaremos las particularidades que adquiere en cada portador textual en
particular. A través de esa dimension material las publicaciones periddicas iran
asumiendo también “un sesgo cartografico’, en tanto son capaces de organizar “el
mapa de un conjunto de obras y autores, ya sea como linaje del que derivan los
textos de los propios autores del staff, ya sea porque interesa presentarlos como
modelos a partir de los cuales se organizan los demas textos” (Battilana 2015: 26).

Por otro lado, los medios dedicados especialmente a la poesia se caracterizan
por conformar un circulo de lectores acotado, que suelen ser los mismos produc-
tores de poesia. Consideramos aqui experiencias de los poetas jévenes de la Ar-
gentina en los anos ochenta y noventa que apuntan a la ruptura de ese circulo, la
expansion de este universo acotado. Y, en ese sentido encontramos en Diario de
Poesia, un agente modélico y aglutinador, en tanto se constituy6 en un media que
amplié claramente esos limites, a través de lo que Carlos Battilana (2005) llama
“el gesto de la masividad”, con la apelacion a diferentes estrategias comerciales
destinadas a abrir canales de circulacién que tienen que ver con lo periodisticoy
con el mercado, y tienden a colocar al género en los mismos espacios que las pu-
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blicaciones generales. Asi, desde la denominacién “Diario”, el formato tabloide y
la distribucion de los titulares de portada, apunta a su presentacion en los exhibi-
dores de los kioscos®y confronta “con la idea de una poesia concebida en términos
defensivos o de repliegue” (2005:150). La publicacién, con periodicidad estacional,
comienza a circular en 1986 y se extiende hasta mediados de la primera década
de este siglo; en ese tramo, convive con otras practicas en el campo de la poesia,
como las aqui abordadas que recaban de diferentes modos en esta perspectiva
con el afan de abrir camino hacia nuevos publicos; incorporar otras disciplinas,
mixturarlas, proponer relaciones con otros escenarios son algunas de las posibi-
lidades, aquellas estrategias que le permitan operar como vinculo entre pablicos
diversos’. De esa manera, con diferentes planteos de trabajoy presentacion, estas
publicaciones lograran, de manera efectiva, intervenir, mediar, generar acciones
en el espacio urbanoy en lavida cultural.

Todas estas superficies de inscripcion que se manifiestan en objetos tales
como revistas murales, panfletos, pintadas murales, revistas ensambladas y tam-
bién en las estandarizadas, se incorporan a un campo de producciones asociados
a una cierta minoridad en relacién al conjunto amplio de la literatura. En tanto se
emparentan con “literaturas menores” (Deleuze y Guattari1994), tendran una faz
rizomatica y reclamaran un modo del libro, un portador textual con esas caracte-
risticas. Bajo la figura del rizoma, pueden considerarse necesariamente unidos
forma, portador, contenido y, a la vez, contemplar al libro o al objeto como una
multiplicidad, en tanto ofrece una maquinaria de apertura constante en la pro-
ducciény en la recepcion. Como el libro raiz, el libro clasico, es entendido como
interioridad organica “que a su vez remite a la interioridad de una sustancia o un
sujeto” (cf. Deleuze y Guattari 1994: 15), por tal razén, se lo pone en confrontacién
con la figura del libro-rizoma (el libro anticultural, el del subdesarrollo) que pre-
senta caracteristicas propias, “es abierto, conectable en todas sus dimensiones,
desmontable, alterable”, puede adaptarse a distintos tipos de montajes, “puede
dibujarse en una pared, concebirse como una obra de arte, construirse como una
accion politica o como una mediacién” (1994:18); de esa manera, trasciende el es-
pacio, y también cobra entidad mas alla de sus practicas materiales tradicionales.

¢ Parael andlisis pormenorizado de esta publicacion remitimos al articulo de C. Battilana citado en
este parrafoy asu tesis doctoral “Criticay poética en las revistas de poesia argentina (1979-1996)”
enlaque le dedica un capitulo extenso y minucioso.

7 Eneste sentido, la poesia argentina del final del siglo XX asimila esa renovacién rapidamente,
necesitaba medios y estrategias de intervencion acordes a la l6gica de una propuesta estética
ampliay diversa que rompe los limites de la comunidad literaria tradicional.
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Al presentar la obra del creador e historiador del arte Aby Warburg en el ca-
talogo Atlas mnemosyne, G. Didi-Huberman (2010) nos muestra un artefacto di-
sefiado para hacer visibles correspondencias, capaces de evocar analogias, en un
dispositivo de piezas moviles donde el montaje promueve la connotacién por so-
bre las formas denotativas (16). Tal movilidad en los objetos los vuelve capaces de
infinidad de combinaciones, en esa conjuncién, se diluyen imperativos como la
purezay se acumula un potencial singular de lo sensible.

Los objetos indagados en los diferentes capitulos desde su configuracion al-
ternativa se acercan a esa condicién de libro anticultural, se aproximan a la dina-
mica de estructuras conformadas por elementos heterogéneos que promueven
usos diversos, buscan nuevas correspondencias y connotaciones, se despliegan en
areas de integracién donde priman nuevas vinculaciones y modos de didlogo, con
la ampliacién de piblicos y de tramas de relaciones. Estos aspectos ayudan a leer
en esta clave de red espacial lo acontecido en esos afios

Arte, sociedad y politica

El arte ha de ser considerado en esta etapa al mismo nivel que otras esferas de la
vida comunitaria, como parte del proceso social recorre la investigacion. “El arte
esta alli, como una actividad, con la produccién, el comercio, la politica, la for-
macién de familias (...) aunque claramente relacionado con las otras actividades,
expresa ciertos elementos de la organizacién que, de acuerdo con los términos
de esta, solo podrian haberse expresado de ese modo” (Williams 2003: 55), de
modo tal que apunta a destacar lo propio de la esfera artistica en un momento
y en un espacio social dado, asi como su caracter productivo y no como simple
reflejo del acontecer.

En ese sentido, la produccién artistica de este periodo, ha de pensarse desde su
dimensioén social y politica, ya que su pregnancia no se reduce a la fuerza que pue-
da imponer con un tema o con la potencia de un soporte, sino que se trata de un
sistema relacional, de caracteristicas complejas, con efectos amplios sobre otros
campos, en tanto, atane a la circulacién en el espacio, a las formas de experimen-
tacion, a los modos de produccién, al recorte que se impone en lo espacial yen lo
temporal, incluso a las posiciones que pueden ocupar los cuerpos de las personas.

Por otra parte, “lo politico en el arte nombra una articulacién interna a la
obra que reflexiona criticamente sobre su entorno social desde su propia organi-
zacion de significados y su propia retérica de los medios, desde sus propios mon-
tajes simbdlicos” (Richard 2005:17). Esta perspectiva que promueve la ensayista
franco-chilenalleva a revisar lo politico en la actividad artistica desde las diversas
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posibilidades poéticas y en sus diferentes resoluciones retéricas, aquellas con la
que es capaz de interpelar la escena sobre la que se expanden sus significados.
En este entorno resulta determinante la consideracion de lo espacial, del lugar
fisicoy sus condiciones materiales, del territorio en que acontecen los hechos, fun-
damentalmente porque lo consideramos en su condicién de construccién social,
con una alta significacion politica, en la que se juegan relaciones de poder, que
se imponen en las acciones artisticas trascendiendo lo contextual, superando la
simple idea de sitio donde suceden los hechos.

Estas formaciones culturales tejeran relaciones entre poesia, arte, espacio,
vida comunitaria e instancia politica; por tal razén, consideramos algunas apro-
ximaciones desde la teorfay la investigacion que observan la conjuncién de estos
conceptos. Jacques Ranciére, por caso, entiende que “lo propio de las experien-
cias estéticas consiste en practicar una distribuciéon nueva del espacio material y
simbdlico” (2009: 13), es esa una de las maneras en que el arte se vincula con la
politica. Las revistas ensambladas, |as pintadas, los panfletos, las revistas murales,
pueden convertirse en actores singulares de esta distribucion de lo sensible; a su
manera, hacen al redisefio de un cierto espacio-tiempo artistico y literario comparti-
do, logran suspender momentaneamente las formas ordinarias de la experiencia
sensoria; en suaccionardan lugar a reconfiguraciones materiales y simbélicas del
campo; alli, la practica del arte se vincula a la cuestién de lo comunitario, median-
te formas de “enunciacién colectiva” capaces de interceder en un ambito artistico
comun. A su vez, pueden volverse espacios efectivos de exposicién de lo artistico
donde los elementos exhibidos son reconocidos en esa condicién, en tanto for-
man parte “de un espacio de presentacion que identifica las cosas del arte como
tales” (Ranciére 2011:25).

En Argentina, Ana Longoni (2010, 2011, 2014), Longoni y Bruzzone (2008),
entre otros, estudian la vinculacién entre arte, espacio y politica, al campo de las
artes visualesy encaran estas tensiones siempre problematicas, a partir de sus in-
tersecciones, con atencion particular a los modos en que se traspasan los limites
institucionales de cada campo, tomando distancia de aquellas claves de interpre-
tacion que muestran lo politico como mera subordinacién a lo artistico, como sim-
ple contenido, o como una manifestacion extrana a la obra.

Por otro lado, en el escenario del presente y desde hace algunas décadas atras
se impone un paradigma artistico que logra interactuar en la esfera de las relacio-
nes sociales; las propuestas de creacién se han vuelto relacionales y, en forma pa-
ralela, ganan espacio las posibilidades de la elaboracién colectiva (Ranciére, 2011;
Bourriaud, 2014). Una trama nutrida de intersecciones se conforma en la esfera del
arte, con un privilegio de los potenciales de articulacién que apuntan masa los pro-
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cesos abiertos de intercambio que a la produccién tradicional, individual, aquella
signada por el aislamiento en la creacion y, muchas veces, en la recepcién, una tra-
ma que propone nuevas definiciones, incluso, para el concepto de obra, que pue-
de no funcionar ya como “idea regulativa’ principal” (Laddaga, 2006: 34). En esta
disposicion novedosa de lo artistico hay un desplazamiento de la percepciény de
los roles, de modo tal que el piblico puede participar como parte integrante, como
actor, y los espacios logran conformarse de un modo diferenciado e innovador®.

También se perfila una reconfiguracién de sus implicancias politicas, ya no se
trata de que el arte anuncie un mundo nuevo—como se proponian las vanguardias—
sino de que modele universos posibles (cf. Bourriaud, 2013: 11). Esto se plantea en
la literatura, en la musica, en las artes visuales y sus diferentes zonas de conexion
donde “la obra de arte representa un intersticio social” (Bourriaud, 2013: 15) en el
que se instalan duraciones diferentes a las de la vida cotidiana; el arte en general
se propone como “un estado de encuentro”, con la esfera social como punto de in-
sercion, en lugar de ser fuente de inspiracién. Como “actividad humana basada en
el comercio, el arte es a la vez sujeto y objeto de una ética: tanto mas porque, a la
inversa de otras actividades, no tiene otra funcién que la de exponerse a ese comer-
cio” (17). En las practicas del arte contemporaneo los resultados, por lo general, no
se definen en un objeto cerrado sobre si mismo por una forma o un estilo debido a
que esa forma se da solo en la vinculacién dindmica que puede mantener el obje-
to creado con otras estructuras, tengan o no caracter artistico, por tanto “la forma
toma consistencia cuando pone enjuego las interacciones humanas” (23).

Por otro lado, la esfera cultural incrementa el trafico de elementos cotidianos
en cada una de sus instancias, promoviendo un régimen practico de las artes en
el que contintan borrandose los limites para los objetos estéticos y los de la vida
cotidiana (cf. Laddaga 2006: 261y ss.). Se observa “la ruina de los antiguos canones
que separaban los objetos del arte de los de la vida ordinaria” (Ranciére, 2011:9), lo
que deriva en una conjuncién donde conviven elaboraciones conscientes del arte y
las figuras o modalidades espontaneas de la experiencia sensible.

& Ranciere en Malestar en la estética confronta la estética de lo sublimey el arte “relacional” para
considerar la funcién politica de lo artistico “Segln la estética de lo sublime, el espacio-tiempo de
un encuentro pasivo con lo heterogéneo pone en conflicto dos regimenes de sensibilidad. Segin
el arte ‘relacional’, la construccion de unasituacion indecisay efimera apela a un desplazamiento
de la percepcidn, al paso del rol de espectador al actor, a una reconfiguracion de los lugares. En
ambos casos, lo propio del arte es operar una redistribucién del espacio material y simbélico. Y
en este punto el arte alcanza la politica” (2011: 25).
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La accién colaborativa, comunitaria, emerge como una de las principales carac-
teristicas del arte contemporaneo, un territorio donde las practicas estéticas pueden
ser definidas como la produccién de regimenes de sensibilidad, con procedimien-
tos estéticos compositivos que tienen la capacidad de producir mundos sensibles,
espacios en los que podemos experimentar otros modos de sery de relacionarnos.

Asimismo,

los procesos de autoorganizacién pueden funcionar entonces como condicién de
posibilidad para la actividad estética, y viceversa. En esa hibridacion de practicas,
la produccion de mundos sensiblesy la produccion de mundos materiales se en-
trecruzan, de formas experimentales, en los procesos de creacidon de los modos
de vida contemporaneos (Ingrassia, 2013: 11).

Imageny disefio

Las imagenes artisticas no son entidades abstractas, asumen formas precisas y
se establecen como cuerpos materiales; en ese sentido, las distintas facetas de la
ediciony el disefio son parte del resultado total de la produccién estética, no pue-
den escindirse de esa totalidad. La tarea del disefiador, que esta definitivamente
establecido en la cultura visual, atane a |a vida social y econémica del presente y
se impone también a las condiciones de la producciéon cultural. La nocién de di-
sefio guarda una estrecha relacion con las propuestas artisticas del siglo XX en
adelante, resulta clave en los movimientos de vanguardia de los anos veinte que
buscaban incorporar la objetos artisticos al espacio de la actividad industrial y téc-
nica, e incluso es retomada en movimientos posteriores como las posvanguardias,
en tanto se trata de una forma que tiene la capacidad traspasar, de aglutinar lo
heterogéneo, desde las grandes obras de |a alta cultura hasta los elementos mas
comunes de la vida urbana dando lugar a un nuevo estado de cosas (cf. Aguilar
2003: 75). La actividad del disefio esta en sintonia clara con las condiciones y el
medio del mundo contemporaneo, plantea la posibilidad de un modo de comu-
nicacién universal, da la posibilidad de una reflexién mas amplia sobre la forma. A
partir de las vanguardias guarda como propésito “modelar la mirada del especta-
dor de manera tal que sea capaz de descubrir cosas por si mismo” (Groys 2014: 22).

Eldiseno en la actualidad opera en todos los planos de la produccién artistica,
de los mas sofisticados a los mas sencillos o de materialidad mas débil, es una
presencia clave y una instancia altamente significativa.

El poema, la creacion artistica, en general, se objetualiza; recibe una forma
que lo homologa al soporte, al formato de los elementos cotidianos, aquellos que
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circulan como mercancias comercializables; puede perseguir posibilidades de
uso, trascendiendo lo puramente estético y por tanto sin condicién utilitaria. Po-
dra tener, entonces, la condicion de un elemento de la via pablica, como un cartel,
o de la vida cotidiana, como un sefalador o un panfleto. En un escenario donde
la poesia esta signada por ideas como lo misterioso e inexplicable, lo que debe
apartarse de toda utilidad, el vinculo con otros recursos, otras disciplinas y destre-
zas técnicas como el disefio en particular permite pensar el poema de otro modo,
concebirlo como un objeto o constituyendo un componente nuevo, adoptando
una dimension de uso. Asimismo, el poeta que ya no guarda su lugar de distancia
tradicional, busca ubicarse en un nuevo espacio, con una nueva funcién en esta
sociedad del diseno, acerca sus practicas a otras disciplinas, propias del mundo
moderno, como la publicidad, la militancia politica, la accién social, etc.

Se tratara de indagar qué aspectos son los que esta disciplina técnica—y en el
plano mas ligado a lo literario, la tarea de edicidon—suma en esta relacion, evaluar
los modos en que participa en los distintos campos de la produccién artistica,
de manera activa en la conformacién de soportes, de los mas sofisticados a los
mas sencillos o de materialidad mas débil (cf. Expdsito 2013), mas endeble que
se constituyen en una presencia clave y una instancia en la que proponen signi-
ficados, que se vuelve altamente generadora de sentido. El disefio opera como
patrén efectivo de este tiempoy, junto a la tarea de edicidn, crea su propio sistema
de significaciones, genera sus codigos especificos y, finalmente, produce efectos
de percepcion, de recepcién y comportamientos. En ese sentido, se trata de con-
siderar su condicion politica, su definicién ética y su funcién en los procesos de
representacion artistica.
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